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Martin Puchner - Séylesi: Eylem Ejder

Martin Puchner tiyatro, modern dram ve diinya edebiyati
alanlarinin en énemli entelektiiellerindendir. Harvard Universitesi
Ingilizce ve Kargilagtirmali Edebiyat Boliimi'nde Byron ve Anita
Wien Profesorii. Harvard Universitesi Mellon Tiyatro ve Perfor-
mans Aragtirmalar1 Okulu kurucusu ve ayni iiniversitenin Tiyatro,
Dans, Medya boliim bagkanidir. Tiyatro, felsefe ve modern dram-
dan diinya edebiyatina kadar bir¢ok dile ¢evrilmis ¢ok sayida kitap,
makale ve denemeleri bulunmaktadir. Yazarin en bilinen kitaplar:
Stage Fright: Modernism, Anti-Theatricality and Drama (Sahne Kor-
kusu: Modernizm, Anti-Tiyatrallik ve Dram), Drama of Ideas: Plato-
nic Provacations in Theater and Philosophy (Fikirler Dramu: Tiyatro
ve Felsefede Platoncu Kiskirtmalar), Poetry of the Revolution: Marx,
Manifestos and the Avant-Gardes (Devrimin Siiri: Marx ve Avangard
Manifestolar) ve 2018de yayimlanan The Written World: The Power
of the Stories to Shape People. (Yazili Diinya: Insanlari Sekillendiren
Hikayelerin Giicii). Devrimin Siiri, 2012 yilinda Altikirkbes Yayinlari
tarafindan Tiirkceye cevrildi. The Written World ise Pegasus Yayinla-
r1 tarafindan Yusuf Tan'in gevirisiyle yayima hazirlaniyor.

k sk ok

Stage Fright ' (Sahne Korkusu), Marx ve Avangard Manifesto-
lar: Devrimin Siiri*, The Drama of Ideas * (Fikirler Dramz) gibi en
bilinen ¢alismalariniz 1990’larin sonu ve 2000’li yillarin baslarin-
da yazildi. Bu donem kimileri tarafindan bir doniim noktasi ola-

» < » «

rak tanimlandy; “anlatisal doniis”, “tiyatral doniis”, “performatif
doniis™, “duygulanigsal doniis™, “avangart doniis” gibi. Sizin i¢in
bu donemin belirgin karakteristigi nedir? Bir yazar olarak calis-
malarinizi bu donemde nerede, nasil konumlandiriyorsunuz? Bu

yillar sizin arastirmalarinizy, iirettiginiz fikirleri nasil etkiledi?

1 Martin Puchner, Stage Fright: Modernism, Anti-Theatricality and Drama. The Baltimore
and London: The John Hopkins University Press, 2002.

2 Martin Puchner, Marx ve Avangard Manifestolar: Devrimin Siiri. Cev: Gagr1 B. Kasap.
Istanbul: Altkirkbes Yayinlari, 2012.

3 Martin Puchner, The Drama of Ideas: Platonic Provocations in Theater and Philosophy.
Oxford: Oxford University Press, 2010.
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Haklisiniz. Bence de bu dénemde tiyatro ve performans ¢a-
ligmalar1 alanindan gelen terim ve kavramlara yonelik bir artis go-
rilldii. Performans calismalarinin basarist buna bir 6rnek olabilir.
Benim ¢alismalarim, performans ¢aligmalari alaninda neler yapildi-
gindan ¢ok edebiyat ve metinle ilgileniyor. Ama performansa da her
zaman bir yakinlik hissetmisimdir (Richard Schechner bir defasinda
bir konferansta benim anti-tiyatrallik kavramimin takipgisi oldugu-
nu kulagima fisildamusti). Tiyatro ve performans ¢alismalarina olan
ilgi edebiyat ve hatta felsefe i¢in de gegerliydi. The Drama of Ideas,
dram ve tiyatronun merceginden bakarak bir felsefe tarihi yazma gi-
risimiydi. Bu dénemdeki kitaplarim edebiyat, felsefe ve performans
arasindaki bu gerilimli alanda yer alan tiirlere - closet dram*, mani-
festo, fikirler drami- odaklaniyordu.

Devrimin Siiri: Marx ve Avangard Manifestolar (2012) kita-
biniz Tiirkceye ¢evrildi. Gilgamis’tan tablet yazilarina, bugiiniin
sosyal medyasina dek hikiye anlaticiliginin hikayesini anlatan
yeni kitabimiz The Written World (Yazili Diinya, 2018)° de Pega-
sus Yayinlar: tarafindan Tiirkceye cevriliyor. Bu kitap ¢ok kisa
zamanda muazzam bir yanki uyandirdi ve Tiirk¢enin yaninda on
alt1 ayr1 dile ¢evriliyor. Diinyanin farkl: yerlerinde kitapla ilgili
bir dizi soylesi, seminer ve konusma yapmaya devam ediyorsu-
nuz. Kitabin bu basarisi icin ne sdylemek istersiniz? Bu kitabi
yazmak nasil bir deneyimdi sizin i¢in? Kitabin gelecekteki Tiirkce
okurlarini da diisiiniirseniz bu konuda sdylemek, paylasmak, ek-
lemek istediginiz bir sey var mi1?

Edebiyatin hem akademide hem akademi disinda savunulacak
durumda oldugu bir kiiltiirel momentte yasadigimizi disinmistiim.
Insanlar edebiyata neredeyse ge¢mise ait bir seymis gibi muamele
ediyordu. O yiizden bir savunma yazmak istedim. Ama edebiyata
ne kadar kafa yorduysam, bir o kadar da, edebiyattan (ve daha genel
olarak beseri bilimlerden) sikayet ederek edebiyat1 savunan kitapla-
rin varligini fark ettim: Neden insanlar artik edebiyati umursamiyor,

4 closet drama, sahnelenmek i¢in degil okunmak igin yazilan oyunlara verilen ad (¢.n.).
5 Martin Puchner, The Written World: The Power of Stories to Shape People, History, Civi-
lization. Random House, 2018.
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neden gengler artik okumuyor, vs. Bunlar bana, kimseyi ikna ede-
meyecek kadar ihtimal dis1 ve itici goriindiiler. Dolayisiyla edebiyati
“savunmaya’ karar verdim ama onu eylemde gostererek, edebiyatin
zaman Uzerindeki gliclinii gostererek, son dort yiizy1l boyunca haya-
timiz1 nasil da sekillendirdigini gostererek. Edebiyatin ve hikaye an-
laticiliginin giiciinii gostermeye karar verdigimden, vaaz ettigim seyi
uygulamaya gecirmem, yani benim de bir hiké4ye anlatarak bu kitab:
yazmam gerektigi aklima geldi: Edebiyatin hikéayesini anlatmak. Do-
layisiyla kitabin basarisi (ki bence siz bunu kibarca abartiyorsunuz),
buradan kaynaklaniyordu.

Yasadigimiz cagda, farkli bicimlerde, hikiye anlaticiliginin
artis gosterdigini diisiiniiyor musunuz? Tiirkiye'de hem tiyatroda
hem edebiyatta ve tabii ki sosyal medyada hikaye anlaticiligina
ciddi bir ragbet var. Siz, bu ¢agin teknolojik gelismelerine ve sos-
yal medyanin roliine isaret ederek “yazili edebiyattan sonra ikinci
bir edebiyat patlamasini yasamakta oldugumuzu™ ileri siirmiis-
tiiniiz. Sosyal medyanin yeni bir edebiyat tiirii yaratacagini dii-
siiniiyor musunuz? Bu ¢agin hikdye patlamasi1 hakkinda ne diisii-
niiyorsunuz? Bugiin herkes kolaylikla bir yazar olabiliyorsa, sizce
bu durum edebiyat i¢in bir tikanma meselesi mi, yoksa yeni bir
imkénin isaretgisi mi?

Evet, insanlar edebiyat ve okuma hakkinda endiselenirken,
sunu diyen biriyle hi¢ karsilasmadim: Neden insanlar artik hikayeler
anlatmiyor? Sanirim bunun sebebi bizim aslinda hikaye anlatan hay-
vanlar olusumuz. $u sekilde anlam olusturuyoruz; seyleri bir siraya
koyarak, adan b'ye, c'ye nasil ulasacagimizi diigtinerek. Etrafimizdaki
diinyays, diger insanlari, kendimizi algilama, hissetme bicimimiz bu.

Her medya devrimiyle yeni hikaye anlaticilig1 bicimleri ve bi-
cimlenisleri ortaya cikiyor. Su anda olan da bu ve gergekten heyecan
verici. Fakat ayn1 zamanda korkutucu. Clinkii bu, son birkag yiizyil-
da alistigimiz edebi diinyanin, orijinal hikayeler icat eden ve onla-
r1 halka pazarlayan yayincilara satan profesyonel yazarlarla birlikte

degistigi anlamina geliyor. Ve evet, sanirim profesyonel yazarlarin

6 https://www.youtube.com/watch?v=U7sFJ84A014 Erisim Tarihi: 15.12.2018.
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varligindan yayincilara kadar bu diinyanin her 6gesi degisiyor. Bu,
elbette, insanlarin artik hikaye anlatamayacagi anlamina gelmiyor.
Soru su: Bu hikéyeleri kim tiretecek? Belki atolyelerde ¢alisan insan-
lar, Ronesanstaki resim atolyelerinde oldugu gibi (ya da Hollywo-
od), ya da yazara doniisen okurlar (popiiler fan-fiction hikaye anla-
ticilig1 websitesi Wattpad'de oldugu gibi). Kim bilir. Etrafimizda olan
biten bu degisimi gozlemlemek ¢ok ilging olacak.

Ote yandan, medya devrimleri yeni hikaye anlaticiig1 bigim-
lerini 6ne ¢ikarmasina ragmen (ge¢miste, bu tiir yeni formlar 1001
Gece ve roman gibi hikdye koleksiyonlariydi), kendilerinden énce
var olan, gecmisteki hikaye anlaticilig1 bicimlerini de kullaniyorlar-
di. Edebiyatta, seyler geri doniisiime yatkindir, bu ytizden The Writ-
ten World'ii iyimser ve neseli bir notla bitirdim. Sonunda, bazi seyler
degisecek, belki bazi seyler kaybolacak ama daha fazlasi kazanilmis
olacak.

Calismalarinizda hayranlik uyandiran seylerden biri de ko-
nuya yaklasim bi¢ciminiz. Genellikle konvansiyonel ya da kanon-
lagsmis bir meseleyi yeni bir kavramla ele alabilmenin yollarini
arryorsunuz. Ornegin, Komiinist Manifesto'nun edebi bir tiir ya-
rattigini iddia ettiniz. Tiyatro ve felsefe arasindaki bosluga dikkat
cektiniz ve diisiince tarihi boyunca anti-tiyatralligin serimini ya-
parak yeni bir tiyatrallik kavramina vardimiz. Diger taraftan ise,
diinya edebiyat1 dersleri veriyorsunuz ve Norton Diinya Edebiyat:
Antolojisi’nin editoriisiiniiz. Ancak bu konudaki yaklasiminiz
yine farkli. “Diinya edebiyat1” yerine “diinyasal edebiyat” kavra-
mini ileri siiriiyorsunuz. “Diinya” yerine “diinyasal”in’ se¢imin-
de, kavramsal degisimin 6nemi nedir?

“Diinyasal” edebiyat, en 6nemli eserlerinden bazilarini, sizin
de bildiginiz gibi, Istanbulda yazmis olan (Tiirk ve Osmanli edebi-
yatina keske biraz daha zaman ayirsaymis diye diisiindiigiim) Erich
Auerbachdan 6diing aldigim bir kavram. Dante izerine ¢alismasin-

7 Puchner’in kavram “worldly literature” diinyevi veya diinyasal edebiyat olarak gevri-
lebilir. Bu konudaki bir makalesi “diinyasal edebiyat” basghigiyla Varlik dergisinde yayim-
lanmugtir, bu nedenle burada “diinyasal edebiyat” kavrami tercih edilmistir (¢.n.) Bakiniz:
Martin Puchner, “Diinyasal Edebiyat”, Varlik (3/2009).
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da gegiyor terim. Dante ¢ogunlukla ¢biir dilnya hakkinda yazdig:
i¢in Auerbach onu “sekiiler diinyanin sairi” diye tanimliyor. “Diin-
yasal (wordly)” diye ¢evirdigim sozciik Almancada “irdisch” (dtn-
yevi), yani sonraki degil bu diinya anlamina gelir. Ayni seyin diinya
edebiyat1 icin de gegerli oldugunu diisiiniityorum. Diinya edebiya-
tina yaklagimim, belli kiiltlirlerin ve yazarlarin edebi eserleri nasil
trettigini, bunlarin ticari dolagima nasil girdigini, diger formlarla
arasindaki aligverisini, ne gibi yazma teknolojilerini kullandiklarini
ve yagsamimizi aslinda nasil etkilediklerini vurguluyor. Bunun edebi-
yata “diinyasal” bir yaklasim oldugunu, yani edebiyati bizim diinya-
mizdan uzak, kiymetli, miigkiil bir seye doniistiirme girisimlerinden
farkli oldugunu diisiiniiyorum.

Biraz tiyatrodan konusalim m1? Bir konferanstaki konusma-
nizda bize soyle bir ¢agr1 yapmistiniz: “Tiyatro ve felsefe arasin-
daki bosluga dikkat edin”®. Bu bosluga kac¢inmamiz gereken bir
sorun olarak degil iiretici bir gii¢ olarak yaklasiyorsunuz. Bana
olduk¢a edimsel goriinen bu gorevin 6nemi hakkinda konusabi-
lir miyiz biraz? “Tiyatrallik” kavramini bu boslugun neresinde
konumlandiriyorsunuz?

Bu bosluga dikkat etme kavrami beni ¢ok sasirtan bir gelisme-
nin sonucunda ortaya ¢ikti. Drama of Ideas tizerine ¢alisirken tiyatro
ve felsefe arasindaki iliskiyle ilgilenen tek kisi oldugumu diistinmiis-
tiim neredeyse. (Felsefe uzmani olarak ¢alismaya basglamistim, ki bu
tiyatro alaninda pek aligtk oldugumuz bir sey degildi, sonra anali-
tik felsefede lisansiistii ¢caligmalar yaptim.) Ama sonra fark ettim ki
Freddie Rokem, Laura Cull dahil olmak tizere bu konuyla ilgilenen,
“Performans Felsefesi” diye adlandirdiklari bu alanda kitap dizisi
gibi genis bir akademik isbirligi organize eden ¢ok sayida insan var-
di. Bundan ¢ok memnundum.

Bir noktada, ortaya ¢ikan bu alanin degerlendirmesini yapmak
istedim ve ilging bir fenomeni fark ettim: Bazi bilim insanlari felsefe
ve tiyatro arasindaki ayrimin bir sorun oldugunu, ortadan kaldiril-

8 Martin Puchner, “Please Mind the Gap between Theater and Philosophy”, Modern Dra-
ma 56:4, (Winter 2013), 540-553.
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masi gerektigini diisiiniiyordu. Bu bana bir hata olarak goriindii. Bu
birbirinden ¢ok farkli gelenek ve disiplinin - tiyatro ve felsefe - bir-
birlerini gormezden geldikleri, birbirlerine saldirdiklari, birbirlerin-
den 6diing aldiklari, birbirlerini kiskandiklar: yollarla ilgilendim.

[lgimi ¢eken dinamik buydu ve diisiindiim ki, tiyatro ve felsefe
arasindaki ayrima karsi ¢ikar ya da bunun kaybolmasini istersek bu
dinamigi kagirmus olacaktik. Bu yiizden sunu 6nerdim: Tiyatro ve
felsefe arasinda bir bosluk -bir ayrim- oldugunu kabul edelim ama
bu boslugun korumaligini yapmak niyetiyle degil, tam da farkli in-
sanlarm bu ayrimi nasil ¢izdigini anlayabilmek i¢in.

Peki ya bu “dostane bosluk™un icinde tiyatro tarihini -en
azindan Bati tiyatro tarihini- yeniden diisiiniir ve okumaya ¢a-
Lisirsak ne bulabilecegimizi diisiiniiyorsunuz? “Bosluga dikkat
etmek” tiyatro tarihini ya da onun algilanisini degistirebilir mi
sizce?

Harika soru. Tasarladigim sey tam olarak buydu, tiyatro ve
felsefe arasindaki iliskinin tarihi, ikisi arasindaki boslugun tarihi.
Bunu yapmak istersek, Platon’la baglayarak belli tarihsel anlarda fel-
sefecilerin tiyatrodan 6diingle konustuklarini goriiriiz. Platon, kimi
zaman sahnelenen felsefe diyaloglar1 yazmig, ama ayni zamanda ti-
yatroya saldirmigtir.

Digerleri, 6rnegin Nietzsche tiyatroya karsi benzer bir agk-
nefret iligkisi beslemistir. Wagnere tapmis, Wagner'le iliskisini kes-
mis, Bizete tapmuis, dansi bagrina basmis. Aynisi Kierkegaard ve
onun Mozart’la olan ask iliskisi i¢in, her haliyle Alain Badiou i¢in
de gecerli. Diger tarafta ise felsefeyle ilgilenen, felsefeyi sahneye tasi-
manin yollarini aradiklar: gibi onunla eglenen, Aristofanes’in Bulut-
larindan Tom Stopparda degin oyun yazarlarimiz var.

Katiliyorum. Bugiin ayn1 zamanda Ranciere, Badiou, Zizek,
Weber gibi bir dizi felsefeci tiyatro hakkinda denemeler yaziyor.
Cagimizda “anti-tiyatral 6n yargi”nin kayboldugunu soyleyebilir
miyiz?

[lging soru. Bir tarafta, kiiltiiriimiiziin her yerinde olan, her sey-
den ¢ok dolagimda olan bir tiyatrallik var. Yani bir kisilik ifadesi, 6z-
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bilingli bir kendilik sunumu, performanslar s6z konusu. Sanat din-
yasi, miizeler etkin yerler ve performanslari kendi alanlarina dahil
ediyorlar. Tiyatrallik kazanmus, anti-tiyatrallik yenilmis goriiniiyor.
Ancak diger taraftan, anti-tiyatrallik sanirim hi¢bir zaman tamamen
yenilmedi. Tiyatral 6z-sunuma dair bolca sahip oldugumuz per-
formatif kipler konustugumuz gibi bir tepkiyi doguruyor. Bu yeni
anti-tiyatrallik dalgasinin kendini nerede agiga ¢ikaracagini gérmek
ilging olacak.

Stage Fright'tan Poetry of the Revolution’a (Devrimin $iiri),
Drama of Ideas’a dek izini siirebilecegimiz benzer meselerle ug-
ragiyor goriiniiyorsunuz: Tiyatrallik, anti-tiyatrallik, tiyatrallik
yanliligi, bir tiir olarak manifesto, tiyatro ve felsefe arasindaki
bosluk. Tiim bunlar1 Drama of Ideas kitabinizin bashgiyla oy-
nayarak “fikirler tiyatrosu” diye tanimlamak istiyorum. Peki ya
etkilenisler/duygulanislar ve duygular? “Fikirler tiyatrosu”nda
ya da sonrasinda “duygulanislarin” rolii i¢in ne diisiiniiyorsunuz?

Haklisiniz. Hem (Stage Fright kitabimda calistigim) closet
drama’lar, hem fikirler drami ve hatta belki manifestolar (Devrimin
Siiri) akla hitap eden zihinsel, kuramsal ¢aligmalardir. Popiiler ya-
zarlar tarafindan degil, belli bir konuya odaklanan yazarlar tarafin-
dan ve belli bir seyirci kitlesi i¢in yazilmaya elverisliler.

Bu tiirlerde beni cezbeden suydu; bu {i¢ tiiriin yazarlar: da fel-
sefi ya da siyasal eserler yazabilirlerdi ama yapmadilar. Dram ve
manifesto yazmay1 secerek bedenleri, hisleri olan karakterler yarat-
malarini gerektirecek bir tiir ya da en azindan manifestolardaki gibi
okuyucunun sadece zihnine degil duygularina da seslenebilecegini
distindiikleri bir tiir tizerine ¢aligmaya karar verdiler. Simdi bu me-
tinlerin ¢ogunun bunu basaramadigini soyleyebilirsiniz. Bu ¢ tii-
riin tarihinin berbat hatalarla dolu oldugu dogrudur, o kadar ki, bir
avug basaridan daha fazlasinin ortaya ¢ikmasi zor. Closet drany’larin,
fikirler dramimin ve manifestolarin yazarlari dram ve tiyatrodan
6diing kavramlar alarak zihin kadar duygulari da uyandirmayi, bu
ikisini birlestirmeyi istediler. Bence girisimleri ne kadar donkisotca
olursa olsun dikkate degerdi.
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“Avangard” ve “rear-guard” gibi kavramlar bugiiniin tiyatro
ve performans ¢alismalari agisindan sizin i¢in ne ifade ediyor?

Avangard asil olarak askeri bir terim, bir ordunun gelismis
birlikleri demek, yani kii¢iik bir grubun yiginlarin énciisi olmasi.
Terim sanat diinyasina on dokuzuncu yiizyilldan yirminci yiizyila
gecerken, tam da sanat hareketleri birbirlerine kars1 gelirken, biri
digerinden daha gelismis, daha iistiin, daha 6ncii olmaya calisirken
girdi. Ben bu dinamigi, 6ncii olma meselesinin biitiintiyle dile geti-
rildigi araglar, yani manifestolar araciligiyla caligtim.

Aslinda, vardigim sonug suydu, sanat alanindaki bu yeni avan-
gard yaris kismen, sanatcilar tarafindan yazilmig olan manifestola-
rin (6nceki manifestolar devrimciler tarafindan yazilmisti) bir sonu-
cuydu. Manifestolar sanata ithal edildiklerinde beraberlerinde 6ncii
olma ruhunu da getirdiler.

Rear-guard’ (geri birlik) ise avangarda bir tepki olarak gorii-
yorum. Bazi sanatcilar gelenege geri donerek avangarda basit bir
bicimde kars1 ¢iktilar. Ama digerleri, bicimsel yenilikler ve mani-
festolar dahil avangarddan bazi unsurlar1 6diing aldilar ama bunlar1
da etkilerini diigiirmek i¢in kullandilar. Boylesi sanatcilari, 6rnegin
Wyndham Lewis, rear-guard sanatgilar diye tanimladim.

Yasadigimiz zamanda avangard bir toplulugun onemi ve
rolii ne olabilir sizce, 6zellikle de son yillardaki isgal hareketle-
rini goz 6niinde bulundurursak: Tiirkiye'de Gezi Hareketi (2013),
Hong Kong’ta Semsiye Devrimi (2014), Arap Bahari gibi. Bu po-
litik eylemler pek ¢ok arastirmaci ve sanat¢i tarafindan sanatsal
hareketler olarak goriildii, tartisildi. Ornegin Gezi bana sunu
gostermisti. Antonin Artaud’dan ddiingle “gokyiizii hala tepemi-
ze diisebilirdi” ve “sanat bize bunu 6gretmek icin yaratilmistr”. Bu
hareket hem yasam, sanat ve siyaset arasindaki “boslugun farki-
navaris” hem de bunlar arasindaki bir sinir deneyimiydi. Birinin
ya da bir seyin degil kendi kendisinin onciisiiydii. Siz bu konuda
ne diisiiniiyorsunuz? Bugiiniin politik-sanatsal ayaklanmalari ve
bugiin avangard olana dair deneyimlerinizi, gézlemlerinizi pay-
lagmak ister misiniz?
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Bence siz kendiniz harika birka¢ 6rnek verdiniz. Bahsettiginiz
hareketlerin, sanatin, 6zellikle kamusal sanatin yenilik¢i kullanimi
da dahil olmak iizere, avangard bir ruhu olduguna tamamen katili-
yorum. Ilk kugak sanatcilardan aktivistlere dek manifesto yazarlari
tizerine ¢alisan biri olarak, bu hareketlerden goreli olarak ne kadar
az manifesto ¢iktigina sagmis kalmig durumdayim. Ornegin Wall
Street isgalinde neredeyse kasitli olarak manifesto yazmaktan uzak
durma karar1 alinmist: (manifesto benzeri metinler ortaya ¢ikmasi-
na ragmen).

Bence, bugiin tek bir kolektif sesin, “biz”in igerisinden mani-
festo yazmak ¢ok zor. Cok sayida farkli goriis var. Bu yeni hareketler
Marx veya Lenin ya da Breton gibi karizmatik bir liderin etrafinda
toplanmiyor. Bu yeni hareketlerden ne gibi yeni tiirler dogacagini,
bunlarin goriisleri nasil ifade edecegini gormek ilging olacak. Ciinkil
sanirim bunu yapmalari gerekiyor. Manifesto bigiminde olmak zo-
runda degil. Ama suna gercekten inaniyorum, bir hareketin deger ve
amaglarinin kolektif ifadesine denk diisen bazi bicimler olmadan bu
hareketleri siirdiirmek kolay degil.

Mellon Tiyatro ve Performans Arastirmalar1 Okulu’nun ku-
rucususunuz. Bu “yaz okulu”nun igerigi ve amaci nedir?

Mellon Okulu performans sanatlar1 alaninda ¢alisan, kariyeri-
nin baginda olan akademisyenlerin gorece izole edilmisligi diye gor-
diigiim seye bir tepkiydi. Bu durum ¢ogunlukla birka¢ meslektasin
sahne sanatlarini galistig1 Ingilizce béliimlerinde veya gogu meslek-
tagin akademisyen degil uygulayici oldugu tiyatro uygulama boliim-
lerinde goriilityordu. Bu nedenle, ileri diizeydeki yiiksek lisans/ dok-
tora 6grencileri, doktora-sonrasi 6grenciler ve fakiilte Gyelerini bir
araya getirecek bir toplulugun ¢ok 6nemli olacagini diistindiim. Her
yil gerceklestirdigimiz sey tam olarak budur. Bu topluluk olusturma
¢abasinin basarili oldugunu gérmekten 6zellikle memnunum. Cogu
katilimei birbiriyle temasta kalds, ortak isler yapti ya da sonrasinda
okula davet ettiklerimiz bizimle isbirligi i¢cinde oldu. Bazen burada,
ABDdeki tiyatro akademisi ABD'nin konularina ve temalarina ¢ok
fazla odaklandigindan biraz yerel olabiliyor. Bu yiizden bu kadar
uluslararasi katilimciy1 bir arada gérmek benim i¢in gergek bir zevk.
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Birkag y1l 6nce Istanbula geldiniz ve Bilgi Universitesi'nde
bir edebiyat etkinligine katildiniz. Nobelli yazar Orhan Pamuk ve
Tiirkiye’'nin 6nde gelen edebiyat elestirmenlerinden Murat Belge
ve Jale Parla’yla bir araya geldiniz. Istanbul'daki kiiltiirel ve ede-
bi ortama dair izlenimlerinizi paylasmak ister misiniz? A¢ikca-
st sizin gibi, diinyanin farkl: yerlerinde farkli edebi ve kiiltiirel
cevreleri gozlemleyen biri icin Istanbul’un ne ifade ettigini merak
ediyorum.

Evet, Istanbulda ¢ok kez —sanirim bes kez- bulundum. Her zi-
yaretimde hep geri gelmeyi ve daha uzun kalmay: istedim. Karsi-
lagtigim entelektiiel yagamdan inanilmaz derecede etkilendim. ilk
ziyaretimde Cogito dergisiyle, Istiklal Caddesi’ndeki Yap: Kredi'nin
kiltiir merkeziyle, sonrasinda Varlik dergisi ve Devrimin Siiri Kita-
bimi Tiirkceye geviren harika insanlarla tanistim. (Kaan Caydaml
ve Senol Erdogan’la ve simdi adlarini hatirlayamadigim insanlarla
Kadikdyde unutulmaz bir aksam ge¢irdim. Ben, Tiirk¢e bilmiyo-
rum, onlarin da Ingilizcesi ¢ok iyi degildi ama bir sekilde birlikte
harika zaman gegirmeyi basardik.)

Daha sonra, Bilgi Universitesi Santralistanbulda iki hafta ders
verdigim i¢in farkl: Giniversitelerden insanlarla bir araya geldim. Bu-
rada yazarlar, ¢cevirmenler, yayincilar ve akademisyenler arasinda
ok iyi bir etkilesim vardi. Ozellikle bunu ¢ok sevdim. Amerikada
da az ¢ok var ama bence yeterli degil. Akademi kendi sinirlarini ko-
rumaya ¢ok fazla can atan, kendine ait bir diinya olmaya basladu.
[stanbul'da tanistigim her yazarin ayni zamanda bir ¢evirmen, ayn1
zamanda yayinci ve 6gretmen olmasina bayilmistim.

Ama ziyaretlerimdeki en giizel sey daha 6nce andigim bu in-
sanlarla ve tabii Murat Belge, Jale Parla, sonrasinda Orhan Pamuk’la
bulugmalarimizdi. Harika sohbetlerimiz oldu. Sonra diinya edebi-
yat1 tizerine online derslerimi ¢ekmek icin bir kameramanla (erkek
kardesimdi aslinda) Istanbul’a tekrar geldim. Bu sohbetlere eslik
eden Muratin o meshur sehir turlari onunla yaptigimiz sohbetle-
ri bir adim 6ne ¢ikartyordu. Kisacasy, tigtine de bityiik hayranligim
var. Murat ve Jale hayatimdaki en sevdigim insanlar arasinda dersem
abartmis olmam. (Birkag kez goriisebildigim ve son derece -ama ¢o-
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gunlukla belli bir mesafeden- hayranlik duydugum Orhan Pamuk’la
bu kadar yakin oldugumuzu séyleyemem.) Keske Istanbul'da yasiyor
olsaydim, boylece onlarla daha ¢ok vakit gecirebilirdim.

Cagdas Tiirkce edebiyat hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Or-
han Pamuku okudugunuzu, ozellikle Masumiyet Miizesi’yle
-hem roman hem de miizeyle- ilgilendiginizi biliyorum. “Orhan
Pamuk’un Mahrem Istanbul’'u™ adli yazimzi okudugumda sa-
dece Istanbul’u, sehrin sokaklarim degil, edebiyat geleneginde-
ki “hiiziin”ii, onun derinindeki duyguyu benim gibi Istanbul'da
dogup biiyiimiis birinden daha fazla hissettiginizi diisiinmiis-
tiim. Tiirkce edebiyat iizerine diisiincelerinizi paylasir misiniz?
Tiirkiye'den ilgilendiginiz bagka yazarlar var m1?

Evet, [stanbul ziyaretlerim ve hepsinden &te Tiirk arkadaglarim
sayesinde Istanbul’a ve daha genel olarak Tiirkiye'ye dair bir fikrim
oldu (Ege sahil seridinden baglayip Antalya’ya, oradan Anadolu’ya
gectim. Burada bilmedigim bir yerde jipim bozulmustu, neyse ki ha-
rika insanlarin yardimlariyla kurtulmustuk). Klasik ve modernist
Tiirk edebiyati hayraniyim, en ¢ok da Orhan Pamuk sayesinde ta-
nistigim Tanpmarin. Ama Osmanli edebiyatiyla da ilgileniyorum.
Norton Diinya Edebiyat: Antolojisi izerine ¢alisirken Evliya Celebi'ye
denk geldim ve onun Osmanl zirvedeyken yazdig1 vakayinamesin-
den bityiilendim. Eserinin sadece bir boliimii Ingilizceye gevrilmisti
ama daha fazlasin1 Almancada okuyabilmistim ve antoloji ¢alismasi
i¢in, onun harikulade Viyana ziyareti dahil ¢evrilmemis bazi boliim-
lerin ¢evrilmesi i¢in gorevlendirilmistim. Odysseia’nin Polyphemus
bolimint ¢agrigtiran, merak uyandirict ve kokleri sozlu kiltiire
uzanan Dede Korkut Kitabrni da antolojiye dahil etmeye karar ver-
dim. Antolojide Tiirk ve Osmanli edebiyatinin (elbette Orhan Pa-
muk da vardi) temsilini arttirabildigim i¢in memnundum. En azin-
dan, her yil 50.000 6grencinin yararlandi1 ve diinya edebiyatinin
altin standardina gore diizenlenen bu antolojide Osmanli ve Tiirk
edebiyatinin goriintrligiini artirabildigimi diiginmiistim.

9 Martin Puchner, “Orhan Pamuk’s Own Private Istanbul’, Raritan Review 33:3 (2014);
97-107.
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Tiim bu séylediklerimle birlikte sadece yiizeyde kaldigimin far-
kindayim. Aslinda bana gagdas Tiirk edebiyatindan baz1 6nerilerde
bulunursaniz ¢cok memnun olurum.

Edebiyat elestirmeni degilim ve sizin gibi bir edebiyat eles-
tirmenine ¢agdas Tiirk edebiyatindan 6nerilerde bulunmak kula-
ga tuhaf geliyor acikcasi. Ama kimleri okudugumu, hangi yazar
ve kitaplardan etkilendigimi paylasmaktan mutlu olurum tabii.
Sanirim benim kusagim asag1 yukar1 benzer isimleri anacaktir.
Tanpinar ve Pamuk’u saymazsak, tiim yazdiklariyla, 6zellikle Tu-
tunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar’la Oguz Atay; Yasar Kemal ve
Ince Memed; Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim; Sevim Burak’in
tiim eserlerini sdylemek isterim. Bugiiniin yazarlarina yani 2000
sonrasina gelirsem Baris Bigakgi, Sema Kaygusuz, Ayhan Geggin
ve Monograf dergisi editorii, arkadagim Melek Aydogan’in tavsi-
yesiyle yeni okudugum Hiiseyin Kiran. Bunun disinda yazilarini
okumaya bayildigim bazi edebiyat elestirmenlerini de anmak is-
terim: Nurdan Giirbilek, Orhan Kogak, Fatih Altug, Sitha Ogu-
zertem. Jale Parla ve Murat Belge’yi zaten tanidiginiz i¢in soyle-
medim.

Sahane. Benim i¢in harika bir 6dev!

Simdiye kadar edebiyat, tiyatro ve felsefeden konusarak ara-
larindaki gerilimli sinirlarda dolagsmaya calistik. Soylesiyi son-
landirmadan 6nce son bir seyi, hepimizin her zaman ihtiya¢ duy-
dugu bir seyi konusalim istiyorum: Umut. Bir edebiyat ve tiyatro
elestirmeni olarak Martin Puchner i¢in bu ¢agda umut ne ifade
ediyor?

Dogru, hepimizin ihtiya¢ duydugu sey umut ve tesadiifen gel-
mesi de hi¢ kolay degil. Bunun karamsar olan uzun bir nedenler
listesi var: Miilteci krizi, diinyanin pek ¢ok yerinde, Amerika dahil,
geriye giden demokrasi; gelir esitsizligi; iklim degisikligi. The Writ-
ten World'ii iyimser bir notla bitirdigimde, ilk olarak edebiyat kiil-
tirtint dastiniiyordum, (hakkinda 6ngoriide bulunamayacagim)
diinyay1 degil. Ama bu ikisi birbiriyle baglantili. Medya devrimimiz
s6z konusu oldugunda, beni paniklemekten alikoyan sey tarih, 6zel-
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likle de derin tarih. Belirsizlikler biitiin medya devrimlerine eglik
etti: Otorite, kimin hakkinda konusulabilecegi, konusmanin kotiiye
kullanilmasi, yanls bilgilendirme korkular: vb. Bunun daha énce
oldugu gergegi her seyin yolunda oldugu anlamina gelmiyor. Ama
seyleri bir perspektife yerlestiriyor. Bana umut veren diger seyse egi-
tim. Egitim yanlis bilgilendirmeye, demokrasinin geriye gidisine ve
kiiresel 1sinmanin saldirilarina karsi en iyi ve muhtemelen tek silah.
Neyse ki egitim degisiyor. Cevrimici ulagilabilecek daha fazla kay-
nak var ve nitelikleri giderek artiyor. Ama bu sadece baglangi¢. Bu
zorluklarin tstesinden gelmemize yardim edecek egitimi yaratarak
bu degisime katkida bulunmamiz gerekiyor. Bence yapabiliriz. Yap-
mak zorundayiz. Belki de bu umuttan ¢ok bir gereklilik meselesidir.
Sadece yapmaliyiz.
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