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On yedinci ylizyll Osmanli diinyasinda dmriinii yeni yerler gor-
meye ve farkli insanlar tanimaya adamis bir seyyah, gectigi diyar-
lardan derledigi bilgileri zihninde ve notlarinda usul usul biriktirdi.
Evliya Celebi’yi benzersiz kilan onun 6grenme tutkusu ile olustur-
dugu bu birikimini, kendi diinya goriisii esliginde ve sistematik bir
bicimde Seyahatndme adiyla taninan eserinde yaziya dokmesiydi.

On ciltten olusan Seyahatndme’yi bir tiir tiyatro sahnesine ben-
zetmek miimkiindiir. Once dekoruyla mekan gelir. Evliya, gectigi
sehirlerin kalelerinden hanlarina, mesire yerlerinden hamamlarina
hemen her ayrintiy1 not eder. Ardindan igine insani yerlestirir. Kimi
zaman bir ihtiyarin dilinden ilging bir hikaye aktararak, kimi zaman
kendisinin gahit oldugunu belirttigi bir olay: yaziya dokerek yasan-
muiglik hissini vurgular.

* Dogus Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii, Ogretim Uyesi. bbitik@dogus.edu.tr
Yazinin gonderim tarihi: 24/11/2017. Yazinin kabul tarihi: 04/12/2017.

** Prof. Dr. Semih Tezcan, Almanyada sundugu bildirisinin ardindan 14 Eyliil 2017 giinii
evine dénerken Istanbulda, havalimaninda kalp krizi gegirerek vefat etti. Beklenmedik
oliimii ailesi, yillarca emek verdigi Tiirkoloji Diinyasi, dgrencileri ve tiim sevenleri i¢in
yeri doldurulamayacak bir kayip ve derin bir siz1 yaratti. Bu satirlarin yazari, gorislerini
ve elestirilerini iletmesi dilegiyle 13 Eyliil giinii Semih Hoca’ya bu metni géndermis ancak
hayatin “zaman, sevgi, 6liim” gergevesinde verdigi ac1 dersin disinda, bekledigi cevabi al-
mamuistir ve alamayacaktir.
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Evliya Celebinin renkli kaleminden ¢ikan sahneler, asirlar son-
ra bir bagka usta kalem tarafindan yeniden yorumlanarak yazilir ve
ortaya bir radyo oyunu ¢ikar. 1966 yilinin Aralik ayinin son pazar
aksaminda radyolarini aganlar, sair Behget Necatigil'in yazdig: yeni
bir oyunu dinlemeye baslarlar. Bir kap1 tokmaginin vurulmast ve ka-
pinin agilmasiyla birlikte meshur seyyah Evliya Celebi, radyo oyunu
miidavimlerinin evlerine konuk olur. Necatigil'in Seyahatndmenin
carpict boliimlerinden yaptig1 seckileri siirsel bir dille oyunlastirdig:
bu seriiven haftalar boyunca siirer. Radyo bagindakiler de Evliy&nin,
firtinali havadaki gemi kazasindan kurtulusu, karli bir kig gecesi ti-
piden sigindig1 evin eskiya yuvasi oldugunu anlayarak zekas: saye-
sinde evden ganimetle ¢ikisi gibi ¢esitli maceralarina tanik olurlar.

On vyedinci yiizyilin Evliyd Celebisini Istanbul Radyosu din-
leyicileriyle bulusturan Behget Necatigil'in sozciiklerin ve seslerin
kullanimina hékimiyeti, sahip oldugu biricik arag ses olan radyo
oyununun sanatsal giiciine de yansimaktadir. Necatigil'in bu eseri,
sasirtict bir benzerlikle tipk: esin kaynag1 Seyahatndme gibi giin 151-
gina ¢ikmak i¢in bir kosede yillarca beklemek zorunda kaldi. Evliya
Celebinin on yedinci yiizyilin son ¢eyreginde Kahirede kaleme aldi-
g1 tahmin edilen Seyahatndme, 1742'de Istanbul’a génderilmis ve az
sayida kopyasi ¢ikarilan eser bir sahafta Dogu bilimci Hammer tara-
findan bulunup 1814’te tanitma yazis1 ile duyuruluncaya kadar ses-
sizce beklemisti.! Behget Necatigil'in 1966-1967 yillarinda radyo ya-
yini ile dinleyicilerine ulasan Evliyd Celebi adli oyunu da basilmadigi
i¢in unutulmus, yeniden giin 151§1na ¢ikmasi, Everest Yayinlarrnin
eseri 2015’te yayimlamasiyla miimkiin olmustur.

Kitabin Tiirkoloji profesorii Semih Tezcanin sunus yazisi ile
baslamasi okura radyo oyunlari, Behget Necatigil ve Evliyd Cele-
bi ekseninde bilgi edinerek metne baslama firsati sunar. Tezcan,
Necatigil'in Seyahatndmeden kendi oyununa pasajlar aktarirken
degisiklikler yaptigina dikkat ¢eker. Evliyd Celebinin normalden
oldukea biiyiik bir bagi olan ¢ocugun babasi ile arasinda gegen ko-
nusmalar1 yazdigi boliimii oyuna aktarirken Necatigil'in metne

1 Bu siiregle ilgili detayli bilgi igin; Tezcan, N. (2011). “Evliya Celebi Seyahatnamesinin
Hammer-Purgstall Tarafindan Bilim Diinyasina Tanitilmasi Hakkinda”. Evliya Celebi Ko-
nusmalari/Yazilar. (s.268-274). Istanbul: YKY.
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miidahalesini tespit eden Tezcan, “duygulu Behget Hoca, seyyahin
latife olarak soéyledigi bir sozii incitici buluyor, Evliydya ¢ocugun
babasindan 6ziir diletiyor” ifadesini kullanir (Necatigil, 2015, s.11).
Bu tespit, kurmaca unsurlar igeren Seyahatndme metninden dogan
radyo oyunu Evliyd Celebinin de kurmaca agisindan incelenmesinin
faydali olacagina isaret eder.

Radyo oyunlari, dinleyicilerden sadece isitme duyularini kulla-
narak ve hayal giiciiniin yardimryla anlatilan hikéyeyi takip etmele-
rini bekler. Bunun igin diyaloglar kadar efekt ve akustik kullanimi da
anlatinin diger 6geleri olarak 6nemlidir. Oyunun metnini yazarken
bu unsurlara dikkat ettigi belli olan Behget Necatigil, radyo oyunla-
rini siire yakin bir tiir olarak gordiigiinii ifade eder. Tiyatronun de-
kor, kostiim, 151k gibi olanaklarindan uzakta, yalnizca bir mikrofon
araciligiyla sesler, efektler ile dinleyicinin hayal giiciine hitap ettigini
ve “yazarindan, oyuncusundan, dinleyicisinden incelmis bir zevk
ve saygl” bekledigini diisiintir> Oyunun diyaloglarindaki akicilik
ve siirsellik sadece Behget Necatigil’in sair kimliginden degil, radyo
oyunlarina edebi bir tiir olarak verdigi 6zel 5nemden de kaynaklanir.

Necatigil, Evliyd Celebinin ilk seyahatinde Bursa sehrine git-
mek tizere Hali¢'ten yola ¢ikisina yer verirken efekt i¢cin “mart1 18-
liklary’, “kiirek ve su gipirtilart’, “seren, demir takirtilar1” gibi notlar
diser (s.25). Dinleyici de bu sesler esliginde Evliya Celebi ile birlik-
te Eminoninden yola ¢ikar. Mudanya iskelesinden atlarla Bursaya
gecerken de “at kignemeleri”, “giiriiltiiler”, “uzaklagan nal sesleri” di-
yaloglar arasina serpistirilir (s.27). Sesin kendisi kadar, azalmasi ve
yitimi de metinde sik¢a vurgulanir: “rahvan nal sesleri yavas yavas
uzaklagir” (s.28), “sesler erir, kisa bir sessizlik [olur]” (s.36), “g6¢ boru-
larinin yankilar1 uzaklagir” (s.134), “sesler yavas yavas kesilir” (s.157).
Bu sayede sahne gegisleri dinleyici icin anlagilir kilinirken dramatik
etki de saglanmaktadir. Necatigil'in 1960’l1 yillarda radyo oyunlarina
efekt hazirlayan ekibin kisitl olanaklarini géz éniinde bulundurdugu
anlagilir. Ornegin padisahin ferman yazdirdig1 sahne igin “miimkiin-
se kagitta kamig, kalem cizirtilar1!” notunu digtiigu goruliir (s.288).

2 Necatigil'in radyo oyunlar1 hakkindaki goriisleriyle ilgili daha fazla bilgi icin; Necatigil,
B. (2006). “50. Yild6niimiinde Diinya Radyo Oyunu Yazarlig’, Diizyazilar I. Ali Tanyeri
ve Hilmi Yavuz (Haz.). (s.283). Istanbul: YKY.
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Evliya Celebi, Seyahatndme’nin anlati zamaninda geriye doniis-
lere siklikla basvurur. Bir mekéani anlatirken ge¢mise giderek yillar
oncesine dair bir aniy1, anekdotu araya serpistirir. Necatigil bu an-
latilar1 diyaloglara dékerken akustigin giiciine bagvurur. Ornegin
Evliy&nin, “Sefadt ya Restlullah” yerine heyecandan “Seyéhat ya
Restllah” dedigi meshur rityasini gormesini ve bu rilyay1 yorumlat-
mak i¢in Kasimpasa Mevlevihanesi Seyhine gitmesini zamanda geri
doniisle anlatisi gibi Necatigil de buradaki diyalogu “akustik degisir”
ve “akustik eski haline doner” notlariyla verir (s.22). Bu sekilde hem
dinleyicinin oyunda zaman ve mekéan degisimi gerceklestigini algila-
masina yardimci olmakta hem de degisen akustik sayesinde oyunda
monotonlugu kirmaktadir. Berber ditkkdni dniindeki sahne “carsi
pazar akustigi” (s.84), nehir kenarindaki konugmalar “su siriltilar’”
(s.309), magara i¢indeki diyaloglar “boguk, yankili akustik” (s.341)
gibi notlarin ardindan gelir ve oyunun atmosferi canlandirilir.

Radyo oyunu serisindeki “Van Magaralar1” baglikli boliim,
Necatigil'in Seyahatnamede sadece tasvir ve diiz anlat1 ile aktarilan
bilgileri akic1 diyaloglara dokmesiyle 6ne ¢ikar. Eserin biitiiniinden
Evliyd Celebinin mizahi tislubunu yakalayan Necatigil, Evliya ile
Giircii kolesi arasinda gegen eglenceli bir sahne kurgular. Evliyanin
magaralarda “sirke ve bal ve peynir ve zeytun ve zeytun yagi, hatta
sarab-1 bi-hicéb dahi vardir kim miisalaha’ i¢iin yahtid mahsur olan
kefere reaya vii berdya iciin hamr dahi vardir” (IV.251a) seklindeki
ifadesi Necatigil oyununda su sekilde yer alir:

Evliya Celebi: Bak! Bu magaradaki havzlarda sirke, bal, peynir, zeytun
yagy, hatta sarab-1 bi-hicéb var.

Giircii Kole: Sarap neden var?

Evliya Celebi: Saraptan ilag ederler veya mahsur olan Hristiyanlara
ridyet i¢in verirler. Sarabi ne koklarsin, zindik, ytrii! (s.345)

3 Seyahatndme nin transkripsiyonunda bu sozciik sehven “miisalaha” (barisma) olarak
okunmustur. (Eviiyd Celebi. (2001). Evlivd Celebi Seyahatnamesi Topkapt Saray: Kiitiip-
hanesi Bagdat 305 numarali Yazmanin Transkripsiyonu 4. Kitap. Yicel Dagh ve Seyit
Ali Kahraman (Haz.). (s.112). Istanbul: YKY.) Yazma metinde ise “ila¢ yapma” anla-
mindaki “mualece” sozcligii yer almaktadir (IV.251a). Necatigil’in “ila¢ ederler” ifadesi
orijinal metindeki anlami vermekte ve radyo oyununu yazarken kullandig1 Seyahatname
metninin hangi niisha oldugunu arastirmanin énemini de isaret etmektedir.
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Necatigil'in “Sarabi ne koklarsin, zindik, ytrii!” seklindeki ekle-
mesi, Seyahatndme’ye asina olanlar i¢in Evliya Celebinin kendi kale-
minden ¢ikmis gibi durmaktadir. “Hristiyanlara ridyet icin verirler”
ifadesinin de Necatigil’in yaptig1 bir ekleme oldugu goriiliir.

Necatigil, 10 ciltten olusan Seyahatndme’nin sadece 2,3,4 ve 5.
ciltlerinden alinti yapmistir.* Istanbul’u igeren 1.cildi atlamasi ilgi
cekici bir noktadir. Hem Istanbul’u tanitan hem de Evliya Celebinin
¢ocukluguna ve gengligine dair renkli anekdotlar iceren bu cildin
onemli kismi Istanbul’un tarihine ve Osmanli padisahlarina ayril-
mustir. Evliyd Celebi, IV. Murad’la bizzat konustugunu detaylary-
la birlikte sayfalar boyunca Seyahatndme’ye not dismustiir. Oysa
Necatigil'in kendi eserinde {i¢ sahne haricinde, padisahlarin oldugu
anlatilara yer vermemesi dikkat ¢eker. Radyo oyunlarinda sadece {i¢
sahnede bir padisahin repligi ile metinde rol aldig goriiliir.

[lkinde IV. Mehmed, Melek Ahmed Paga’ya veziriazamlik go-
revini ihsan etmektedir. Necatigil, Seyahatndme metninden padisa-
hin kimsenin telkini ve iltimas1 olmadan, kendi karariyla buna karar
verdigini buyurdugu ciimlesini alintilar (s.240). Seyahatndmede IV.
Mehmed Doénemi anlatilarinda, pasalar arasindaki yogun iktidar
savaginda Padisah’in golgede kalmas: dikkat ¢eker. Ayni sekilde Ne-
catigil de radyo oyununda padisahlardan ¢ok pasalara ve Celalilere
yer verir. “Bursa Gezisi’, “Karadeniz Yolculugu”, “Van Magaralar1”
baslikli boliimler digindaki tiim oyunlarda pasalara, iktidar savasla-
rina ya da Celéli isyanlart ile ilgili unsurlara rastlamak miimkiindir.

IV. Mehmed ikinci olarak “o tarihlerde 15-16 yaslarinda” notu
diisiilerek oyunun kisileri arasinda yer alir. Geng padisah tahttadir ve
Evliya Celebinin ¢ok sevdigi Melek Ahmed Pagasini, Ipsir Pasa’nin
kigkirtmasiyla kar kiyamet dinlemeden Vana gondermektedir. Bu
anlatidaki diyaloglarin ¢ogunun Seyahatndme’den kisaltilarak alin-
tilandig1 goriiliir (s.283-288). Radyo oyununda padisahin ferman
buyurmadan onceki repligi su sekilde aktarilir:

Dérdiincii Mehmet: (Hafif giiler) Kaziyye maltim! Tez divit ve kalem
getirin!

4 Radyo oyunu igin Seyahatnameden segilen metinlerle ilgili kapsamli bir inceleme igin;
Tezcan, N. (2016). “Behget Necatigil'in Evliya Celebiden Uyarladigi Radyo Oyunlar1 ve
Osmanlida Siyaset”. Toplumsal Tarih, 268, 30-39.
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17. yiizy1l Seyahatndme metninde Evliya Celebi ise gu satir1 yaz-
mugtir:

Heman saadetlii padisah, kaziyye malim deyiip tebessiim idip ‘Tiz
devat ve kalem getirin’ dedi. (IV.183b)

Evliya Celebinin eserinde karakterlerini konusturmadaki usta-
11g1 ve metninin akicilig1 asirlar sonra bir radyo oyununda dahi bu
ciimlelerinin benzer sekilde kullanilabilmesini saglamaktadir.

Ugtincii sahnede bu sefer IV. Murad’in sesi duyulur. Melek Ah-
med Pasanin rityasina giren padisah “yankili bir ses ile uzaktan”
Pasa’yla konusur ve sahneden ¢ekilir (s.282). Necatigil, Seyahatna-
me’nin 6nemli kurmaca unsurlarindan olan ritya metinlerinden bi-
rine oyununda yer vererek Evliyd Celebinin eserine dinleyiciyi bir
adim daha yaklagtirir.

Radyo oyunlarinda uzun monologlar ya da tasvirler yerine
kasa diyaloglarin olmasi dinleyicinin anlatiy1 kolay takip edebilmesi
acisindan gereklidir. Necatigil, Evliya Celebinin kimi zaman bir pa-
ragrafi bulan renkli ama uzun anlatilarini ciimle climle karakterlere
dagitarak bu sorunu asar. Bu baglamda “Evliya Celebi Kagithanede”
bashigini tagiyan bolim diyalog teknigi ile olay aktariminin basarili
bir drnegi olarak incelenebilir. Evliya Celebi, Melek Ahmed Pasa ile
birlikte bulundugu Rumeli eyaletinden Istanbul’a donmiistiir. Ismini
vermedigi “yaran-1 safadan’, “yar-1 vefidar” olarak bahsettigi arka-
dasindan Kagithanede diizenlenen senliklerin tiniinii isitir ve “yar-1
gar-1 miinasiblerinden bes alt1 aga” ile bu senlige katilir. Kandiller,
mumlar, fasillar, havai figsekler, hokkabazlarla dopdolu bu senlik-
leri uzun uzun tasvir eder. Necatigil ise bu uzun anlatilar1 Evliya
Celebinin arkadaglar1 Ahmed Celebi ve Vefa Celebi’ye soyleterek
metni dinleyici i¢in kolaylastirir.
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Seyahatndme

Kégizhane nehrinin sahilinde di-
raht-1 ¢inar siyesinde meks ediip
gice ve glindliz sohbet-i héssa
baslayup gtiya her seb u rtiz Hii-
seyin-i Baykara zevki ederdik.
Mah-1 Recebir’l-miireccebin gur-
resinden ta sehr-i Ramazanu’l-
miibérekin hilali niiméyéan olun-
ca... (IIL.172b)

Evliya Celebi

Ahmed Celebi: Kagithane dere-
sinin kenarinda... Cmar agaci
golgesinde

Vefa Celebi: Gece giindiiz soh-
bet-i has...

Ahmed Celebi: Hiiseyin Baykara
fasillar1...Receb baslarindan Ra-
mazan hilali gériiniinceye dek...
(s.236)

Kesik ifadelerin birbirini tamamladigi, yukarida yer verilen di-
yaloglar hem Evliya Celebinin anlatimindaki ana noktalar1 vurgular
hem de radyo bagindaki dinleyicinin anlatiy1 daha rahat takip etme-
sini saglar.

Necatigil'in Seyahatndme metninde farklilastirdig noktalardan
bir digeri, zaman icerisinde toplumda degisen ortak kiiltiirel bilgi-
lerle ilgilidir. Evliya Celebi, Sadrazam Dervis Mehmed Pasanin at
stitil i¢ip semiz at eti ve Cerkez pastas: yedigi icin hasta oldugunu
yazar. Necatigil ise ortak kiiltiirel bellekte yer alan at eti ve kimiza
yer verse de, daha az kisi tarafindan bilinen Cerkez pastasini® metne
aktarmaz. Necatigil'in bu gibi diizenlemeleri, dinleyicinin metinde-
ki deneyimden uzak kalmayip metinle ortaklik kurmasina dair bir
caba olarak yorumlanabilir.

[stanbul’un mesire yerlerini siralayan Evliyd Celebinin Eyiip,
Beykoz, Kanlica, Hisar seklinde uzayip giden listesini birebir alin-
tilarken Necatigil'in sadece Sarikadrya yer vermedigi dikkat ceker.
Osmanli Doneminde mesire yeri olan Sarikadrnin [giiniimiizde
Sarigazi, Umraniye] 1970’li yillarda kirsaldan gelen gogle birlikte
sosyokiiltiirel yapisinin degistigi bilgisi® bu yerin mesire olarak po-
piilerligini yitirdigini diistinmeyi olanakli kilar. Ayni sekilde Evliya
Celebinin, senliklerde ay1, maymun, keci, esek ve kdpek oynaticila-

5 “pasta, pasda: dari lapast’, Dankoff, R. (2004). Evliya Celebi Seyahatnamesi Okuma Soz-
liigii. Semih Tezcan (Cev.). Istanbul: Tiirk Dilleri Aragtirma Enstitiisii.
6 Sarikadi hakkindaki bilgi i¢in; http:/www.sancaktepe.istanbul/tr/sancaktepe-tarihi
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rinin yer aldig1 anlatisindan Necatigil'in bir tek keciyi ¢ikardig: goze
carpar (s.237). 17. yiizy1l Istanbul’'unda kegi dahil neredeyse her tiir-
li hayvanin gosterilerde kullanildig: bilgisi Seyahatndmeden farkly
kaynaklarda da yer alir. 1720 yilinda III. Ahmed’in sehzadelerinin
stinnet senliklerinin anlatildig1 Surndme’nin minyatiirlerini hazirla-
yan Levni, ay1 oynaticisinin ayisi ile giiresinin hemen yaninda bir
kegiye binen maymun ve sirigin tepesinde dort ayagini birlestire-
rek ditsmeden duran kegiyi oynaticisi ile birlikte resmetmistir (Atil,
1999, 5.194). Necatigil, 1960’l1 yillarin dinleyicisi i¢in kegi oynaticili-
ginin somut bir karsiig1 olmadigini diisiinmiis olabilir. Ote yandan
“kegi” sozctigliniin sert sessizleriyle telaffuzunun radyo mikrofonla-
rinda patlayacagini sair kulag: hassasiyetiyle sezerek bu sozciige yer
vermemeyi tercih etmesi ihtimali de g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Behget Necatigil'in radyo oyunu Evliyad Celebi sadece okur i¢in
keyifle okunan bir metin degil ayn1 zamanda pek ¢ok agidan incelen-
meyi bekleyen edebi bir eserdir. Seyahatndme’nin hangi kisimlarini
aktarmayi tercih ettiginden sozciik secimine, kendi yaptig1 ekleme-
lerden kurguya genis bir yelpazede analiz edilmesiyle kiiltiir tarihi
ve edebiyat arastirmalar1 agisindan 6nemli sonuglar elde edilecegi
muhakkaktir. Semih Tezcan'in sunus yazisinda dikkat gektigi gibi
Necatigil'in yasadig1 dénemde Seyahatndmenin “orijinaline uygun,
bilimsel yontemlerle hazirlanmis, sanstirlenmemis giivenilir bir ya-
yin1” yoktu ve varolan yayinlarda da yanlis okumalar s6z konusuy-
du (s.11). Bu nedenle Necatigil'in kullandig1 metindeki yanlisliklar
radyo oyununa da yansimigtir. Ornegin Seyahatndmede padisah IV.
Mehmed, Melek Ahmed Paga’ya “Misir ve Bagdat” derken oyunda
bu ifade “Musir ve Bugdan” olarak yazilmistir (s.288). Bunun yani
sira Seyahatnamedeki “Hasodabasi Rtim Hasan Aga”(I11,173b), rad-
yo oyununda yalnizca hasodabasi Hasan Aga olarak gecer (s.240).
Necatigil'in eserin hangi yayinini ya da yayinlarini kullandigindan
yola ¢ikarak “Rtim” ifadesinin oyunun yazim ve yayim agamasinin
hangi noktasinda ¢ikarildiginin izini siirmek de miimkiindiir.

Son oyunun son repligi Evliyd Celebi'ye aittir. Necatigil bu son
repligin dramatik etkisini yiikseltmek i¢in “sesi yankilidir” notunu
diser repligin basina. Hem Seyahatndme metni igerisinde hem de
gectigi giizergahlardaki cami, tiirbe gibi mimari eserlerin duvarlari-
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na, yasl ve ulu agaglarin dallarina’” Evliy&@nin sik sik yazdigi su iste-
gini vurgulayarak oyunu bitirir: “Nice bin y1l sonra dahi yazdiklarim
¢izdiklerim okuyup dinleyenlerden ve hakirin ruhuna rizaen-lillah
el-Fatiha!..”
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